“Vistas estas cosas, que nos hace ver que los romanos tuvieron suficiente
arte, sin la ayuda de los griegos, para proveer a la utilidad vy al decoro piblico,
pasaré a otras obras mas destacables. La primera de ellas serd la cloaca Méxima,
a propdsito de la cual hay que observar que alld donde menos necesidad de
magnificencia parecia existir, por tratarse de obra oculta a la vista, fue precisamen-

te donde en mayor medida quisieron mostrarfa (...)".!
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Los grabados de las Carceles de Giovanni Battista Piranesi
(Magliano di Mestre, Venecia 1720, Roma 1778) tal vez sean su
serie de grabados mas conocidos, no los Unicos, pero los que
han trascendido con mayor intensidad cuando se acude a una
imagen de un vasto mundo interior, profuso de vertiginosas pers-
pectivas ascendentes. En el &mbito del cine, impresiond a Sergei
Eisenstein, el cineasta constructivista de formacién arquitecto,
quien utiliza un par de grabados de Piranesi para argumentar su
concepcién del montaje cinematografico, en el texto: Piranesi o
Ja fluidez de las formas.2

Piranesi estaba insertado en el contexto de la llustracion del
siglo XVIIl, asi como al arquitecto Etienne-Louis Boullée y al fil6-
sofo Edmund Burke. El ambito de la llustracion, incluido Piranesi,
fue fundamentalmente critico. Fueron momentos de interrogantes
acerca de los origenes y la naturaleza de la arquitectura, discu-
sion reforzada con la voluntad arqueolégica, que proporciono un
impulso fundamental en la obra del veneciano.
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2. Piranesi, Antichitd Romane, 1756, tomo |V, 'Fuente Fabricio’, hundimiento en el estrato de Cloacas

Piranesi se forma en Venecia, y se traslada a Roma en 1740.
En el XVIII, Roma es muy diferente de aquella capital triunfante
construida por los grandes papas urbanistas. Era un sitio aban-
donado que se redescubria por la intelectualidad europea, alli
acudian arquedlogos, arquitectos, anticuarios e historiadores.

Estrato de Superficie

Piranesi produce en 1743, una primera obra de grabados:
Prima Parte di Architetture e Prospettive, con una Epistola donde
por primera vez introduce el concepto de “ruinas parlantes”. Po-
demos notar en esos grabados una alucinacion frente a la mag-
nificencia de las ruinas, y una voluntad dramatica (de reconstruc-
ciones teatrales de la espacialidad romana). Las imagenes son
ideales, limpias, de perspectivas estables, y construyen una civi-
lizacién en pleno apogeo, aunque la participacién de los cuerpos
humanos, en las escenas, ya son insignificantes frente a la
monumentalidad espacial. Perspectivas siempre observadas
frontalmente dentro de lo que podriamos llamar: “estrato de su-
perficie”, aunque situe dentro de estos grabados una primera
Carceri Oscura; la misma que Eisenstein utiliza en su texto sobre
el arquitecto, para realizar el proceso de explosién conceptual
gue nos ayudara a determinar estratos: el “estrato de cloacas”, el
“umbral de emergencia”, y la “profusion de perspectivas”.

Después de esa primera obra de grabados, Piranesi experi-
menta un proceso de hundimiento en la ciudad, el cuerpo se aven-
tura en el estrato inferior, potenciando una profunda dramatiza-
cion de las proporciones perspectivadas del espacio. En las
Vedutte di Roma, pasa del estrato superficial a observar el estra-
to de cloacas, ocurre una aparicion de los suelos donde
deambulaban esa humanidad insignificante, la presencia del cur-
so del rio Tevere permite el aparecimiento del mundo de los z6-
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calos, y las ruinas como el Templo de Sibila, o la Villa Adriana,
permiten observar una interioridad que existe bajo el mundo, y
donde habita la escoria de lo humano.

En 1745 aparece la primera versién de las Carceri. En ella
Piranesi, que ya se ha posicionado en el espacio de las cloacas
revela una voluntad de retornar la mirada, y con ella el cuerpo, en
una accion hacia lo alto, construyendo un primer “umbral de emer-
gencia”. Ahora el cuerpo piranesiano acttia en un umbral, ain por
consolidar, que constituira el ambito de la emergencia desde unas
entrafias, aun inciertas, en proceso de exploracién. Esta expe-
riencia se consolida y aclara con la edicion de los grabados y
textos de De la Magnificencia y Arquitectura de los Romanos de
1761, con la segunda version agudizada de las Carceri, del mis-
mo afio, y finalmente en 1762, reafirmando el valor de esta gran-
des obras publicas hidraulico-subterraneas, la edicién de Des-
cripcion y Dibujo del Emisario del Lago Albano.

“Magnificencia” como concepto construye el titulo del texto de
Piranesi publicado en 1761: Magnificiencia y arquitectura de los
Romanos. El filésofo ilustrado Edmund Burke ya habia definido
el concepto en su Indagacion Filoséfica, acudiendo a la misma
concepcion espacial, observada en la naturaleza, que utilizod
Boullée en el “Cenotafio de Newton”, la de un cielo estrellado.
Dice Burke:

“La Magnificencia es igualmente una fuente de lo sublime. Una
gran profusion de cosas, que son espléndidas o vélidas en si
mismas, es magnifica. El cielo estrellado, aunque lo veamos con
frecuencia, nunca deja de excitar una idea de grandeza. El nu-
mero es ciertamente la causa. El aparente desorden aumenta la
grandeza, puesto que la apariencia de cuidado es altamente con-
traria a nuestra idea de magnificencia. Ademas, las estrellas apa-
recen en tal confusion, que hace imposible reconocerlas en oca-
siones ordinarias. Esto confiere una especie de infinitud (...) "3

La categoria de “sublime” es fundamental en las
conceptualizaciones espaciales ilustradas desde Piranesi a
Boullée. Sus imagenes revelan una voluntad de enfrentar el cuerpo
a esa experiencia de terror frente a la naturaleza, del asombro
del cuerpo desescalado frente a la vastedad. Esa experiencia de
proyectarse sentimentalmente en la vastedad del paisaje, respal-
dada por la razon, se convierte en la configuracion de interiorida-
des arquitectdnicas profusas o absolutas.

Estrato de Cloacas

La obra de las cloacas se inicid por la necesidad de encauzar
siete rios, desaguarlos en el Tiber y rellenar los valles para im-
plantar algunos edificios publicos, como el Circo Maximo. La prin-
cipal era la cloaca Maxima, pero ademas de ella habian muchas
otras de menor envergadura, pero que en su conjunto definieron
un nivel, y una suspensién de la ciudad. Para Piranesi estas obras
son fundamentales en la construccién de la identidad de Roma, y
les dedica una parte del texto Della Magnificenza.

Desde el momento en que encontrd en las obras publicas la
potencia de lo romano (las cloacas, los acueductos y los empe-
drados de las via), la exploracion de Piranesi se hizo obsesiva.
Descubrié el mundo de las cloacas, de toda las monumentales
obras hidraulicas construidas por los romanos para encauzar las

4. Piranesi, Della Magnificenza ed Archittettura de Romani,1761. 'Esquema del Emisario del
Lago Albano’, el estrato de cloacas.

aguas bajo la ciudad. Esto, posiblemente, detonara las Carceri y
las obsesiones, plasmadas en ellas, acerca de la intensidad ca-
prichosa, o penetraciones emergente de las cloacas a las entra-
fias de la ciudad o de la mente, construidas desde su presencia
en las ruinas parlantes de Roma. La aventura piranesiana con-
voco uno de los ambitos de discusién que se revelaban en la
Europa llustrada, el cuerpo critico del hombre emergiendo de for-
ma ascendente hacia una interioridad absoluta.

Umbral de Emergencia

En los afios setenta del siglo XX el versatil Gordon Matta-
Clark nos recuerda la exploracion piranesiana, sea escavando el
subsuelo de una galeria, fotografiando los subterraneos de Pa-
ris#, o interviniendo edificios mediante recortes tridimensionales,
juega con los mitos urbanos exponiendo las entrafias de la ciu-
dad. Hace transparente esos interiores contenidos, el estrato de
las cloacas y mediante los recortes de los edificios condenados,
libera fisicamente un potencial espacio interior y con esa accién
al cuerpo.

Esta inicial penetracion en los subsuelos detona la liberacion
interior del espacio periférico donde se resguarda bajo el velo de
la oscuridad la humanidad dionisiaca. Para Burke, la oscuridad
es el ambiente difuso, incierto, inseguro y confuso donde se

5-6. Gordon Matta-Clark, ‘Conical Intersect’ (Bienal de Paris), 1975.
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incrementa el miedo, el terror y donde comparece lo sublime, es
un concepto y surge en un primer ambito desde la idea de ausen-
cia de luz y de pérdida de limites.

Esta intromision del cuerpo de Matta-Clark, en el interior de la
ciudad, evoca el horror del cuerpo piranesiano ascendiendo a
esa profusion interior de perspectivas. El potencial vacio interior
de la ciudad redescubierto por Matta-Clark en intervenciones como
“Conical Intersect”, “Day's End” o “Caribbean Orange”, son ac-
ciones que fusionan arte conceptual como critica de la
institucionalizacién cultural, medio construido y performance art
comprometido con la construccion del espacio absoluto resguar-
dado en el interior de la arquitectura, materializado en la oradacion
de sus enfranfas.

Asi como Matta-Clark, Piranesi revelard el umbral de emer-
gencia al ascender desde el estrato de cloacas. Umbral desde el
cual podra actuar y observar esta interioridad ascendente y mul-
tiple, cargada de oscuridades, que por su multiplicidad provoca-
rian ese terror delicioso.

Tres estratos, tres secuencialidades cinematicas: estrato de
cloacas, umbral de emergencia, y profusion de perspecti-
vas, la secuencialidad que nos permite reconocer la accion como
experiencia ascendente del cuerpo, manifestado en las Carceri,
y principalmente en su segunda version, donde él construye una
enfatica vision en todos sus grabados, el de la penetracion hacia
lo desbordante. Aparece asi una afinidad con Etienne-Louis
Boullée, la performance vertical de superacion de estratos, sien
Piranesi el encuentro es con lo mdltiple, en Boullée sera con lo
absoluto, cargado de variedad.

Profusion de Perspectivas

El éxtasis de la carcel, permite la aparicion de lo explosivo, y
de la profusion de perspectivas que constituyen el vertigo ascen-
dente. Es el cuerpo y su accion, el asomo, la unidad que convoca
esa multiplicidad revelada en el interior de la arquitectura, una
vision vertical del mundo, de estratos que se superponen en las
ciudades. Variedad y unidad construiran lo sublime. Es en esa
ascension y multiplicidad vertiginosa donde radica toda la emer-
gencia infinita de Piranesi. Eisenstein nos dice:

“La acumulacion de las perspectivas fugitivas se avecina a la
demencia de las visiones narcdticas (...).

La demencia radica tan soélo en el amontonamiento, en las
confrontaciones que causan la explosion de los propios funda-
mentos de su “virtualidad” usual, que los agrupan en un sistema
de arcos que salen sucesivamente “fuera de si mismos”, vomi-
tando nuevos arcos desde sus entrafas; de sistemas de escale-
ras que explotan en el vuelo de nuevos tramos; de bovedas sur-
gidas una de ofra y que prolongan sus impulsos hacia el infini-
to”

Esta construccién de la sucesion le permite al cuerpo del es-
pectador proyectarse y articularse de forma infinita. En cada pers-
pectiva encuentra un posibilidad de proyeccién de su espaciali-
dad corpérea. Para Burke la sucesién es un requisito para que
las partes arquitectonicas puedan prolongarse e impulsen los
sentidos “mas alla de sus limites reales”.6

Absoluto

Boullée también se sitia en un umbral de consciencia. En el
escrito Arquitectura. Ensayo sobre el arte fundamenta la crea-
cion arquitectonica como evocacion de la experiencia del cuerpo
en la naturaleza.

Fue el momento en que la interioridad del volumen espacial y
su vinculacion a la naturaleza eran los protagonistas de su re-
flexion arquitectdnica. Los fundamentos y las resoluciones espa-
ciales de la obra de Boullee, preludian una modernidad que sitta
al cuerpo, un usuario que experimenta el mundo mediante sus
percepciones, en el centro de la concepcion arquitectdnica. Sera
el espacio interior y la accion del cuerpo la principal revolucién de
Boullée.

El proyecto del Cenotafio de Newton propone una experien-
cia desarrollada en estratos conceptuales. Se accede por un ni-
vel inferior, estrecho y oscuro, la consolidacion de una estructura
subterranea de tuneles, de un estrato primigenio de cloacas. El
usuario recorrera las largas entranas inferiores del edificio, y desde
ellas el cuerpo penetrara al espacio esférico a través de una
ascencion, emergiendo en el espacio esférico sin limites, hacia
la representacion de la profusion del cielo nocturno.
Conceptualmente tenemos los tres estratos de accion emergen-
te: estrato de cloacas, umbral de emergencia y profusion.

7. Boullée, Cenotafio de Newton, seccién diurna, 1784,

Estratos

El dibujante Francois Schuiten y el filésofo-guionista Benoit
Peeters, mediante una serie de comics crearon la cosmogonia
de Las Ciudades Oscuras. En 1987 publican La Torre, donde
Piranesi, llamado Giovanni Battista, es reivindicado desde la llus-
tracion, como el protagonista de una exploracion. La rigurosidad
de los autores, permiten concebir una obra que retoma sus gra-
bados, asi como su accion en las entrafias de las ruinas arqueo-
légicas. En ella Piranesi es el guardian de un estrato de la enor-
me torre. El guion lo lleva a recorrer verticalmente y a descubrir
su cima, sobre las nubes, y también su base en las cloacas. La
afortunada recreacion permite conectarlo con la espacialidad
boulleana, en el momento en que Giovannilogra arribar a la cima
y por sobre las nubes enfrentarse a un cielo esférico presidido
por el sol, la representacion del espacio del Cenotafio de Newton.
El personaje proveniente de los estratos del espacio piranesiano,
emerge en el espacio de Boullée.

Las cloacas, asi como los tuneles o la gruta primigenia, son el




estrato original, desde donde es capaz de emerger un cuerpo en
evolucion, un cuerpo emergente, no resultante, “la concepcion
de vida como una cualidad emergeme"-f. Emerger por los estra-
tos desde una entrafia originaria, la accion del cuerpo finalmente
disminuido en lo absoluto del cuerpo geométrico puro o en la si-
niestra interioridad ascendente de las carceles. Se posiciona en
el umbral, existe una articulacién del mundo hacia una verticali-
dad primigenia en ese ambito, pero la accion no es la de penetrar
mediante desplazamiento horizontal, con cambios graduales de
espacios que median entre los centros y las periferias, sino una
reconfiguracion topolégica del espacio de transicion, se asciende
hacia la infinitud del espacio interior, el cuerpo emerge en lo ab-
soluto, en lo profuso, en lo sublime, aquel terror delicioso asom-
bra desde el umbral, se penetra en aquella magnificencia que
disminuye al hombre. Cuerpo desescalado frente a lo sublime.
Es el cuerpo emergente desde las entrafias hacia la esfera abso-
luta, la ascension (después de la exploracion), desde las cloacas
hacia las perspectivas ascendentes de las cérceles piranesianas.

Proyeccion ‘incomoda’

Piranesi, claramente define una posicién “incomoda” del ob-
servador, el angulo de observacion no es casual en las Carceri.
Esto, que podria parecer un defecto, al contrario es su mayor
virtud. Mediante su claro dominio de la perspectiva, y de la insis-
tencia del espacio multi-perspectivado, él revela su exploracion
arqueoldgica. El proceso de descubrimiento de los reales valores
de la magnificencia romana, lo internan en aquella ciudad no visi-
ble, en su interior oculto. Piranesi nos situa en sus ojos, los de un
cuerpo que se interna en una ciudad que posee otros estratos, no
solo el de superficie, sino el inferior, el de cloacas, y el de profu-
sion. Entre ellos media un umbral, el de la accién emergente,
justamente donde se halla esa posicion incomoda, que es funda-
mental para poder permitirle al cuerpo proyectarse en un extre-
mo de la tension multiple de la perspectiva. Es en ese umbral,
junto a los cuerpos doloridos de los prisioneros, envueltos de os-
curidad, donde la accién emergente ocurre y se tensa. Una varie-

8. Giovanni emerge en el espacio Boulleana.
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10. Caida (invertida) desde Suicide Avenue por los estralos de la Ciudad Enterrada.

dad ascendente que revienta en percepcion absoluta cargada de
vastedad. Lo infinito penetrado por la proyeccion del cuerpo.

Esta actuacion no busca la magnificencia en la forma expues-
ta, sino en la espacialidad estratificada de la ciudad. Esta accién
emergente es la de un arquitecto que cambia los valores estéti-
cos, por los de una aventura arqueolégica del cuerpo y el conse-
cuente despliegue espacial de los estratos subyacentes y magni-
ficos de la ciudad. La propuesta implicita en Piranesi, es la de
una experiencia espacial ilustrada: la infinita accion de emergen-
cia desde las entrafias urbanas hacia lo sublime.
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